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Desde su estreno,

hace poco menos de un
mes, la version de Los
invertidos de José
Gonzilez Castillo que,
con direccion de
Alberto Ure, se esta
representando en el
teatro Lorange, desaté
una ola de controversias
y polémicas en las que
se involucraron algunos
sectores de la critica,
representantes de la
Comunidad
Homosexual Argentina
—agrupacion
coincidentemente
afectada por una
decisidn judicial de
dudoso criterio— y no
pocos personajes de la
cultura y el
pensamiento locales.
Para iluminar algunas
zonas saludablemente
irritadas del conflicto,
opinan para Sur David
Vinas y Eduardo
Pavlovsky. Por su parte,
el director Alberto Ure
aporta su vision
extrateatral al ya
generoso e indiscutido
mérito de su puesta en
escena.

Para el director Iberto Ure la molestia que ocasiona a los pacatos su obra invertidos debe
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Muchas historias
en una

Por Eduardo Pavlovsky

Atrayente especticulo que se deja apresar no solo por fa captura de su
comprension por medio de lo nianifiesto. de la argumentacion. de o
aneeddtico. En este caso. 1o anecddtico es la complega problematica de la
sexualidad insertada en un determinado social-histdrico v esa vision parcial
reduciria la intensidad del especticulo a una sola vision molar de historias

' personales: vision parcial del psiconaalisis en la Estética. vision de historias

mfantles. de la sexualidad. de Tos complejos v los traumas paiquicos.
It puesta. en cambio. trasciende la mera representacion —porque lo que

| seestiviendo desborda la historia trdgica familiar- o la dialéctica cuerpo vs.

sociedad: agui el plano de laactuacion —mas parecido al realismo exasperan-
te gue al acostumbrado naturalismo- hace estallar por los bordes todo tipo de
moralidad significante.

Lovatractivo es el riesgo actoral —sin los tics habituales y melancolicos—.
entonees uno asiste a un especticulo curioso donde todo lo gue ocurre en el
escenario pasa i ser intenso v donde cada escena es atravesada por lineas de
ntensidud que hacen pasar la actuacion a nuevas territorializaciones y
destermtorializaciones. :

El cuerpo de Tos actores —en su riesgo= desterritorializa laancedota. la
hace escapis por sus bordes. Y el vigjo texto de ese dramaturgo transgresor
vuelve a resignificar en miltiples sentidos v a producir nuevos descubri-
mientos. como si hubicra dos puestas gue se entrecruzan simultineamente.
Una es la puesta donde se cuenta un driama intenso con protagonistas ¥ lineas
segmentarias dramdticas muy marcadas. Todo es argumentacion. roles
definidos. caracteres dramiiticos claros. Imperialismo yoico. Y L anéedota
deviene tragedia inevitable. Casi lo que podria cautivar de una buena
telenovela. Pero hay otra puesta gue penetra ¢ invade la primera. v donde la
linca argumental se translorma en pegueios bocetos rizoniticos. problemas
de alectos. de ritmos. de velocidades. de sonidos y de cuerpos. Insisto: de
ntmos dramiticos irregulares que invaden el argumento real por sus bordes y
penetran la letra. el texto del autor. y lo desterritorializan hasta limites
insospechados.,

Pero Tas dos puestas estdn juntas: la que dice de qué se trata la obra—con la
que algunos pueden tomar partido- y la otra que. atravesando la letra del
relato. establece con el publico otro tipo de conexiones.

Esto solo se puede hacer con actores inteligentes, sensibles y arriesgados.,
y con directores “"acrdbatas”, que saltan la malla del texto, donde el cuerpo
actoral golpea la letra escrita y le multiplica los sentidos resignificando una
historia, en historias para ser historizadas.

El resultado —dos puestas—. un especticulo de insospechada inteligencia.
Teatro argentino de hoy.

ser causada por el hecho de que es “una ficcion muy cruel”




A :
xpresas o elipticas desde la critica.
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dogmiticas o alardeando desprejui-
cio desde los comentarios boca a boca,
la cadena de asociaciones que ha gene-
rado en la opinién publica la obra Los
invertidos de José Gonzilez Castillo.
dirigida por Alberto Ure. es espontd-
nea y no parece responder a intereses
promocionales del espectaculo. Si de-
muestra, en cambio, que toco —¢ irrité-
un punto sensible en el cuerpo social de
los argentinos. Sensiole y molesto para
si 'y para terceros, porque tratandose de
un cuerpo vivo, ningdn lugar es ex-
cluyente ni puede independizar sus
reacciones del resto de la anatomia que
lo contiene. Y las asociaciones se mul-
tiplican en nuevas asociaciones sicm-
pre legitimas. siempre dificilmente
aclarables. siempre sospechosas.

El tema de la obra parece ser la ho-
mosexualidad v. con la exacta puntua-
lidad del azar. vino a coincidir con el
reciente fallo de Ta Camara Civil. que
niega personeria a la Comunidad Ho-
mosexual Argentina. Y Alberto Ure
—que independientemente de los gustos
teatrales de cualquicra es lo menos pa-
recido a un cultor del arte puro desvin-
culado de la realidad- admijte que las
circunstancias exteriores pudieron fa-
vorecer una lectura ideoldgica perse-
cutoria o condenatoria de la homose-
xualidad a partir del texto y/o su reali-
zacion escénica, **Sinembargo—expli-
Ci- Yo no pienso que la obra trate de lo
gue actualmente se llama homosexua-
lidad. porque no hay alli un planteo
amoroso o erdtico entre hombres. Y lo
que si hay —con toda la gracia explicita
de una dramaturgia en formacidn. algo

tosca en el planteo—es el impulso desa- -

tado del hombre que quiere ser mujer.
Tema éste que, por una confusion cul-
tural. puede aparecer vecino de la ho-
mosexualidad, pero que no es lo mis-
mo."" El entrevistado ilustra esta afir-
macidn recordando que en la primera
escena de la obra se hace referencia a
un familiar ausente, que no sdlo se
vestia de mujer sino que llego a prota-
gonizar —histéricamente, claro- los
sintomas de un parto. Una ritualiza-
cion muy antigua, motivo de estudios
antropoldgicos, que tiene que ver con
desplazamientos del imaginario al
campo de lo real. **Esto no puede asi-
milarse a la homosexualidad sino muy
groseramente. La envidia de la femini-
dad por parte del hombre —o de la virili-
dad por las mujeres— expresa un desga-
rramiento que no es cultural o histérico
sino que estd en la misma naturaleza
humana.™ Ure ha abordado esa trage-
dia en otros trabajos suyos anteriores,
que no necesariamente basan su anéc-
dota en un conflicto con la sexualidad.
pero que siempre terminan apuntando
a la imposibilidad de ser o de no ser en
términos absolutos. Que siempre ter-
minan diciéndole al principe Hamlet
que no hay respuestas para su duda.

“En la obra —insiste el director- el
travestismo no implica un trimite amo-
roso. no hay vinculos afectivos, y
cuando lo emocional sz insinda. apare-
ce como una explicitacion sadica que
busca sélo la complicidad para la femi-
nizacion. Se trata de un impulso muy
primario. casi bestial como se veren la
escena en la gargonniére, donde todo
es desatado e irritante. Alli no hay pla-
cer sino un encuentro de disfrazados
que intentan alcanzar lo femenino a
través de sus atributos ornamentales.
Pero ninguno quiere ser mujer para se-
ducir a otro hombre. Es una ficcidn
cruel y eso es. tal vez. lo que mo-
lestd.””

¢ Molesto solamente a los homose-
xvales?

-No. Ni solamente a los homose-
xuales ni todos ellos se. molestaron.
Por una parte. aclaremos que hay una
voluntaria ingenuidad. muy difundida
en la clase media portena. Porgue Bue-
nos Aires ha sidoiempre una ciudad
famosa por su'mala vida. Tuvo. en su
momento. la expansion mds prospera

.en la trata de blancas de Occidente y

hasta el "30 mds o menos, el negocio
cra conocido internacionalmente como
¢l camino de Buenos Aires’. Del
mismo modo. fue famoso este puerto
por la cantidad de prostibulos. Pero,
paradojalmente, la Argentina es uno de
los pocos paises de cuya sexualidad
casi no se ha hablado nunca. Me lo
decia hace poco un investigador de la
Universidad de Princeton y es cierto:
nadic sabe, nadiq quicre saber sobre la

sexualidad de la gente. Pero... tanta
prostitucién debia tener sus motivos
no? Del mismo modo, la vida agitada
de Buenos Aires tuvo un gran consumo
de drogas desde principios de siglo y,
en laépocaen que se estrend Los inver-
tidos, habia una activa franja de teatro
pornogréfico al que no asistia precisa-
mente un publico marginal. Yo no lo
llegué a ver, claro, pero sospecho que
titulos como Acariciame el pelado o
Coémo se bana tu hermana no serian
adaptaciones de Ibsen. Y entre los es-
pectadores, el mismo Gonziélez Casti-
llo dice en su defensa —cuando la Mu-
nicipalidad prohibe su obra- que el se-
for intendente era una de los que asis-
tian a aquellas representaciones. Con
lo que se demuestra que Buenos Aires
fue siempre una ciudad muy careta.
que”por una parte excluyd y marging
con un comportamiento parecido al de
sus pares sudafricanas, pero por otro
ha sido siempre muy permisiva en
cuanto a las categorias burguesas de la
corrupeion.

Insistiendo en que. al hablar de la
sexualidad de los argentinos también
se pucde hablar de otros asuntos en los
que la dominante es ¢l doble discurso,
¢l director de E/ padre y Antigona—en
dos recientes y polémicas versiones—
esta convencido de gue la simulacion
es una caracteristica nacional con rai-
ces y fertilidad exhuberinte en los sec-
tores mds poderosos de lu sociedad.
Cualquiera sabia. en 1914, que el
personaje del doctor Flores de 1a histo-
ria estd tomado directamente de un fa-
moso juez de la época, emparentado
con la oligarquia (su hermana se casé
con un vicepresidente. hijo a la vez de
un presidente argentino. La noche por-
teiia lo conocia como la reina Margot y
acostumbraba disfrazarse de mujer. De
dia. en cambio. era un honorable padre
de familia y probo jurista, que inclusi-
ve se le plant a Uriburu cuando éste le
pretendié imponer un juicio contra el
derrocadoYriguyen. Pero cstas com-
plejidades y contradicciones humanas
no sélo se ocultan sino que, ademds,
forman parte de los lujos que se dio
siempre el sector social que detenté el
poder. En este pais, a oligarquia nun-
ca se privd de nada, desde matar gente
mientras pontifica sobre los valores de
la familia hasta ejercer todas las co-
rrupciones que reprime en los demds.
Todo lo metaboliza: es la clase para la
que'no hubo nunca exclusion que val-
ga, ni fractura en su estructura ni en sus
relaciones de poder.

~8i la obra desenmascara la hipocre-
sia del poder, ;por qué, entonces, se
molestan quienes sufren esa hipo-
cresia?
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~Tal vez porque las minorias necesi-
tan estratégicamente del dogmatismo
para defenderse. No sé... Parece que
los sectores excluidos pierden su capa-
cidad simbalica. Pasa también con al-
gunos sectores de la izquierda, con los
judios. Si uno pone un obrero en un
especticulo, no ven otra cosa que un
obrero. Si hay un judio malo, el men-
saje es antisemita. Si Antigona defien-
de sus vinculos de sangre antes que su
amor, alli hay machismo o se estd sos-
teniendo que las mujeres no se tienen
que casar. Si hubiese que tomar en
serio esos escripulos (cosa que no
pienso hacer) el mundo dramético que-
daria muy restringido. Yo apoyo las
reivindicaciones de la CHA y su recla-
mo de constituirse como agrupacion
con personeria. Me parecen delezna-
bles y antidemocriticos ¢l fallo de la
Camara y sus argumentos. Pero el tea-
tro no tiene por qué responder a una
defensa ideoldgica, racional. Elimagi-
nario. con todas sus ambigiiedades. es
la via natural de la escena para acceder
al conocimiento.

Convencido de que el teatro también
es minoritario, el director de Los inver-
tidos rescata para el género el derecho
a ser ejercido sin someterse a las pre-
tensiones de otros sectores. minorita-
rios o no. pero a los que de ningin
modo puede lesionar una mirada que
ilumine desde donde sea —en este caso,
desde la estética—. sus zonas ocultas.
“*Decimos que nuestro teatro es cos-
tumbrista pero yo nunca vi hacer cos-
tumbrismo con un diputado, por ejem-
plo. v menos si se droga o paticipa de
ciertas corrupciones que pueden prac-
ticarse en privado pero no nombrarse
en piblico. Es decir, se puede hacer
costumbrismo con todo. menos con la
realidad. Otro tanto puede decirse del
humor. Todos los que practican la on-
da del music hall juvenil se creen que
son transgresores porque dicen culo y
otras picardias parecidas. Pero esos
son chistes de ricos. En los colegios
privados los chicos de la primaria sa-
ben'todo eso, y cuanto mds caro es el
arancel. mejor. ;Donde estd la irreve-
rencia? ; Dénde el asalto a los valores
establecidos? El teatro ha sido invadi-
do por la estética televisiva. donde el
conflicto mis grave es el hijo que se
lleva mal con el padre, o la conjuncion
de madre dominante y padre débil que
dan hijo afeminado. Esas son pelotu-
deces oficialistas, supuestos temas
comprometidos donde nada se pertur-
ba, nada esencial se discute. Y el teatro
no se salva de este conservadurismo
que estremece. El riesgo es tanto para
el teatro oficial como para los grupos
marginales. Todos terminan por acep-
tar el didlogo con el sentido comtn del
sistema. Tal vez eso responda a una
necesidad. No sé. Pero es para pen-
sarlo.

Produccion y textos
Olga Cosentino
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